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“Sdo insensatos por natureza todos o0s que
desconheceram a Deus e, através dos bens visiveis,
ndo souberam conhecer Aquele que é, nem
reconhecer o Artista, considerando suas obras.

Se tomaram essas coisas por deuses, encantados
pela sua beleza, saibam, entdo, quanto seu Senhor
prevalece sobre elas, porque € o Criador da beleza
que fez essas coisas.

Pois é a partir da grandeza e da beleza das criaturas
gue, por analogia, se conhece o seu Autor.”
(Sb 13,1.3.5)
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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo propor uma reflexao a respeito da perspectiva
tomista do belo como transcendental do ser, assim como trazer a luz conceitos
metafisicos geralmente abandonados pela estética subjetivista promovida
atualmente. A partir de uma analise historica, visa-se explicitar a natural variacao de
conceitos circundantes a filosofia do belo ao longo da histéria, sem deixar de
enfatizar a abrupta ruptura de pensamento nascente jA no inicio da modernidade,
onde influenciada pelo subjetivismo crescente, a estética acaba por reclamar certa
emancipacdo da metafisica, declinando de suas reflexdes, temas antes valiosos
para este campo da filosofia, como o0 sdo os transcendentais do ser, a objetividade
da beleza e a sua relagédo com a unidade, a bondade e a verdade. Portanto, o objeto
de estudo deste trabalho é justamente o belo tomado a partir da metafisica classica,
sem se ausentar de propor as reflexdes necesséarias aos temas caros da estética
contemporanea, como 0 juizo estético e 0 gosto pessoal.

Palavras-chave: Belo; estética; arte; subjetivismo; relativismo; transcendental;
objetividade; metafisica.



RESUMEN

Este presente trabajo pretende proponer una reflexién sobre la perspectiva tomista
de lo bello como un transcendental del ser, asi como traer a la luz conceptos
metafisicos generalmente rechazados por la estética subjetivista promovida en
nuestros dias. Desde un analisis histérico, el objetivo es aclarar la variacion natural
de conceptos de alrededor de la filosofia de belleza a lo largo de la historia,
subrayando la interrupcién abrupta de los signos conceptuales e del pensamiento al
principio de la modernidad, cuando influenciado por el subjetivismo, la estética
reclama cierta emancipacién de la metafisica y sus reflexiones, temas antes valiosos
para este campo de la filosofia, como son los trascendentales del ser, la objetividad
de la belleza y su relacién con la unidad, la bondad y la verdad. Por lo tanto, el
objeto de estudio de este trabajo es precisamente el bello bajo los conceptos de la
metafisica clasica, sin dejar de proponer las necesarias reflexiones a temas estéticos
contemporaneos, como el juicio estético y el gusto personal.

Palabras-llave: Bello; estética; arte; subjetivismo; relativismo; transcendental;
objetividade; metafisica.
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INTRODUCAO

E notavel que a beleza tem sido ao longo dos séculos grande fonte de
deleite e admiracao por parte dos homens e mulheres de todos os tempos, assim
como é simples perceber o fato de que com a passagem de cada periodo e seu
respectivo contexto histdrico houve também certa mudanca de padrbes estéticos ou
referenciais a respeito da beleza adotados pelos artistas ou até mesmo pelos
filosofos da arte.

Mais recentemente, sobretudo a partir do periodo moderno estudado na
histéria da filosofia, nota-se que comeca a imperar no campo da filosofia da arte e
das artes do belo um gradual e cada vez maior subjetivismo naquilo que tange a
definicdo da beleza, assim como o0 que propriamente pode ou néo fazer parte do
acervo das coisas ditas belas.

Entre os artistas desse mesmo periodo, surge a ideia de que de alguma
forma a arte deve emancipar-se dos padrdes classicos de beleza e que a mesma
nao deve ser um instrumento de expressdo do belo exclusivamente, mas que ela
pode e deve ser também usada como meio de manifestacdo das emocdes pessoais
e indignacdes politicas e sociais por parte dos artistas, que de um modo ou de outro
representam parte de uma sociedade.

Afirmacado ja bem compreendida no meio filosofico, o fato de as ideias
carregarem consigo certamente consequéncias praticas quando assumidas por uma
parcela consideravel da sociedade, sabemos que 0 imperioso subjetivismo
observado no meio estético e artistico atual certamente encontra origem em um
maior e mais amplo subjetivismo filosofico, adotado também nos campos metafisico,
ético, gnosiologico, antropolégico, dentre outros.

Entretanto, apés alguns longos anos de uma quase hegemonia de tal
pensamento nos temas circundantes ao belo, hoje certamente se assiste — ainda
gue também muitas vezes de modo discreto e gradual — a uma retomada dos
estudos classicos envolvendo a tematica do belo e um resgate da importancia de
entender este termo sob uma perspectiva metafisica para consequentemente
compreender a sua aplicacdo na realidade, seja quando essa tematica tange o oficio
dos artistas, mas também porque a mesma repercute na vida cotidiana de cada um
dos seres humanos, 0s quais ndo podem viver sem a beleza.

Assim, a problematica central ao qual este trabalho procurara esclarecer é
aquela relacionada ndo somente a um conceito formal do belo e dos seus temas
periféricos, mas sim da beleza enquanto parte ontolégica do cosmos e da sua
transcendéncia, da sua verdadeira relacdo com a realidade e das consequéncias na
vida humana em assumi-la dessa forma.

A partir de uma passagem pela histéria da filosofia, tentar-se-a elucidar o
pensamento predominante de cada periodo quando se fala do belo, assim como a
doutrina do belo sustentada por cada um dos grandes filésofos que trataram do tema
ao longo dos séculos, dando especial destaque ao pensamento de Santo Tomas de
Aquino, filésofo medieval que abordou de modo enfatico a filosofia do ser, e que
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como icone da metafisica classica, sistematizou a doutrina sobre os
transcendentais, aonde esta descrito 0 seu pensamento sobre o belo.

O segundo capitulo concedera especial énfase a esse periodo de ruptura
do pensamento classico, onde € acrescentada grande carga de subjetivismo ao
tema presente. Portanto, tratar-se-a de assuntos muitas vezes considerados
espinhosos, como a questdo do gosto e da educagédo para o belo, assim como a
relacdo entre o relativismo moral e a estética hodierna.

No capitulo conclusivo, serd empreendido o esforco de explanar a
doutrina sobre os transcendentais — tema central deste trabalho — tratando de cada
um deles separadamente e das suas relagbes com o belo como atributo do ser —
com enfoque especial na relagdo entre a bondade e a beleza -, buscando a
explicitacdo do belo sob a perspectiva tomista, 0 seu aspecto objetivo e as
propriedades do belo que estdo presentes em cada ente.

Através do estudo do tema adotado sob uma perspectiva histérica, a
analise de comentadores e estudiosos, o presente trabalho se justifica pela
preocupacdo em conceder conteudo de reflexdo a todos aqueles que se
interessarem por assuntos circundantes ao tema da beleza. Sobretudo aos que
compreendem e percebem as consequéncias geradas pelas ideias adotadas ao
longo do tempo, o mesmo justifica-se por seu empenho em trazer de volta ao seu
lugar de referéncia, a metafisica, ciéncia que nos permite contato com um saber
universal, profundo e que nédo se deixa satisfazer por qualquer conhecimento que
nao alcance o fundamento de tudo aquilo que existe.
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1- O BELO NA PERSPECTIVA HISTORICA

A estética € uma das poucas ciéncias cuja histéria nos permite transmitir
ndo somente quem foi o seu fundador, mas também uma data de nascimento com
grande grau de precisdo. Da forma institucionalizada em que é conhecida hoje, a
estética tem sua fundacdo através do filésofo alemdo Alexander Gottlieb
Baumgarten, que no século XVIII, em meio a grandes marcos historicos, deu uma
espécie de inicio a emergéncia e sistematizacdo da estética, que sera em seguida
consolidada por Immanuel Kant no mesmo século (KIRCHOF, 2003).

Todavia, muitos séculos antes destes dois filésofos do periodo moderno
exporem suas conclusdes a respeito da estética, as discussdes a respeito do belo —
aquilo que é objeto imediato deste trabalho — ja eram frequentes e de grande
importancia entre fildsofos precedentes, como Platdo e Aristoteles na antiguidade,
por exemplo, assim como Santo Agostinho e Santo Tomas de Aquino no periodo
medieval, e ainda tantos outros que contribuiram para a reflexéo filosofica a respeito
do tema (KIRCHOF, 2003).

Tendo em vista essa riqueza de autores e diferentes ideias tratadas a
respeito do belo, abordar-se-4, de modo sucinto, um pouco do que cada um dos
periodos da histéria da filosofia e dos filésofos mais caros para o tema

correspondente deixaram de heranca para o conhecimento humanao.

1.1- O BELO ENTRE OS FILOSOFOS GREGOS

Os filésofos gregos, pioneiros em tantos sentidos na civilizacao ocidental,
nao deixaram de exprimir suas reflexdes a respeito da beleza e de assuntos
circundantes a esse tema. Variando por vezes em suas posicoes filoséficas, os
primeiros filosofos deixaram uma série de pequenas primeiras ideias a respeito do
belo, que certamente no futuro serviriam para um maior aprofundamento tedrico a
respeito do tema.

Entre os filésofos pré-socraticos, num periodo onde a filosofia dava ainda
0S seus primeiros passos de maturidade na especulacdo racional, a beleza esta
sempre ligada a uma ideia de perfeicdo, de potencialidade e forca, o que pode ser
facilmente observado nos poemas homéricos, por exemplo. Além disso, a palavra

estd também por muitas vezes relacionada a uma formosura que atinge aos
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sentidos, usada, por exemplo, para elogiar as mulheres da época (PLAZAOLA,
2007).

J& nos pré-socréaticos vemos tracos de uma consideracao da beleza como
uma realidade que ultrapassa a materialidade e a imanéncia, especialmente quando
esses pensadores, analisando a musica e a poesia, dizem que a arte € tanto divina
como humana, sendo divina no que tange a inspiracdo com que séo alcancados 0s
artistas e humana pela técnica desempenhada pelos mesmos (PLAZAOLA, 2007).

Ainda no periodo pré-socratico pode-se notar no contexto da reflexdo a
respeito do belo, um grande elo entre a beleza e a moral, sendo a primeira capaz de
gerar no homem sentimentos como a ordem, a harmonia e a bondade. Por outro
lado, principalmente por parte dos fildsofos sofistas, hd também os que pensam
exatamente o oposto. Protagoras e Gorgias®, dois dos sofistas mais conhecidos no
meio filoséfico, afirmam que as ideias de bem e belo estdo completamente
separadas e defendem a arte simplesmente como aquilo que é conveniente, fazendo
imperar o seu pensamento pragmatico (PLAZAOLA, 2007).

Em consonancia com sua doutrina a respeito do mundo suprassensivel,
Platdo? descreve que um ser no mundo sensivel é belo na medida em que sua forma
sensivel possuir certa correspondéncia a ideia de seu arquétipo existente no mundo
das ideias (PLAZAOLA, 2007).

Platdo discorda o maximo possivel das ideias sofisticas a respeito do
belo. Para ele ndo ha a minima relacdo entre o belo e aspectos de conveniéncia,
utilidade ou eficiéncia.®> O conceito de beleza platdnico é eminentemente metafisico
e, portanto o que existe € uma beleza suprema, aquela que é de fato a beleza
verdadeira, e as coisas podem ser ditas belas somente no nivel da participacao
dessa ideia de belo existente em si mesma (PLAZAOLA, 2007).

Além da metafisica, a beleza platdnica deve ser entendida junto com sua
doutrina moral. A doutrina platbnica sobre a beleza e o seu pensamento ético ndo
possuem diferenca em seus fundamentos (KIRCHOF, 2003). Para Platdo — mais
uma vez contradizendo os fildsofos sofistas — aquilo que € bom é necessariamente
belo e vice-versa (PLAZAOLA, 2007).

! Platdo. Gorgias. 474c-d.
% Platdo. Republica. VII 514-518.
® Platao. Fedro. 249-250.
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O belo para Platdo € realmente uma ideia perfeita, eterna e jamais
passivel de mutabilidade. O contato relativo do homem com este belo ideal — 0 belo
em si - é alcancado através daquilo que ele chama de reminiscéncia, que seria uma
elevacao do homem a partir do que estd no mundo sensivel até a ideia suprema do
belo cuja sua alma ja teve algum contato anterior no mundo ideal (PAVIANI, 1973).

A arte é postulada como uma producdo humana e por isso esta inserida
no ambito da factividade. Assim, a mesma esté ligada ao fazer, aquilo que o homem
€ capaz de expressar, construir e realizar, por isso se refere ao campo pratico. A arte
ndo tem relacdo de identidade com o belo, mas sim de causalidade. Ela é uma das
causas intermediarias do belo, enquanto € responsavel por manifestar na obra
artistica a beleza (GILSON, 2010).

Sobre a questdo da arte, Platdo alerta para um certo perigo que ele
enxerga na producdo e contemplacdo artistica no que tange a moralidade. A
condicao sensivel e inferior a qual a arte esta submetida poderia gerar naquele que
contempla, o desequilibrio de suas paix0es e, portanto, ainda que tivesse a
possibilidade de conduzir o homem ao bem, poderia também tomar o caminho
inverso. A grande limitacdo da arte para Platdo esta no fato da mesma visar a
imitacdo daquilo que €é imperfeito, do que esta no ambito material, sendo este
somente também ja uma imitacdo imperfeita da realidade metafisica (BASTOS,
1987).

Aristételes, outro expoente da filosofia antiga, ainda que mantenha a
aproximacao entre o bem e o belo, desenvolvida por Platdo, se distancia em alguns
aspectos da doutrina platdnica do belo, tendo em vista que 0 processo de
conhecimento humano — tdo importante para a abstracdo da beleza - se difere
radicalmente no pensamento do mestre e do discipulo (KIRCHOF, 2003).

Enquanto Platdo enxerga nas ideias aquilo que verdadeiramente existe e
toma o mundo sensivel como mera copia imperfeita desse mundo suprassensivel,
Aristételes critica essa visdo separatista entre dois mundos cogitada por seu mestre
e se posiciona diante da realidade sensivel como pressuposto real indispenséavel,
agregando a essa realidade as formas, de certo modo progredindo em relacdo a
metafisica platénica, ja que consegue abarcar as ideias inteligiveis dentro do mundo
sensivel. (REALE; ANTISERI, 2003)

De fato, a preocupacdo dominante da reflexdo filosofica de Aristoteles

esta na investigacéo do ser, afinal é esse para ele o verdadeiro objeto da ciéncia.



14

Entretanto, para Aristoteles esse ser ndo € simplesmente uma realidade espiritual
universal que é apreendida de forma intuitiva, mas também ndo é simplesmente um
objeto material particular em especifico. O ser € para Aristételes “o elemento estavel
e uno liberto da realidade sensivel por abstragao”; o ser perpassa toda a realidade e
€, na verdade, o principio de existéncia de tudo aquilo que de fato é (THONNARD,
1968).

Desse modo, Aristoteles é responsavel por uma reintegracédo das formas
no mundo material, da qual Platdo havia erroneamente deslocado da realidade
sensivel e substancializado no seu mundo das ideias. Aristételes refuta o idealismo
platdnico evocando a impossibilidade da substancia de existir como substancia
individual (THONNARD, 1968).

Assim, como ficou dito, ha uma concordancia sim entre ambos os filésofos
na correspondéncia entre o bem e o belo, estando a diferenga somente no fato de
gue o belo em Platdo estd baseado em uma realidade fora do mundo sensivel,
enquanto Aristoteles enxerga a real possibilidade de estar em contato com a beleza
na harmonia existente no mundo natural (KIRCHOF, 2003).

No que se trata das artes propriamente, apesar de ndo dar a mesma
postulacéo de perigo contida na visao platdnica, Aristoteles ndo a enxerga como um
instrumento perfeito na conducao ao belo, preferindo a harmonia e simetria contidas
na natureza, que segundo ele, ndo esta sujeita aos erros humanos cuja arte esta
(KIRCHOF, 2003).

Assim, fica claro que ja nos primordios do pensamento filosofico ha uma
rica e fecunda reflexdo a respeito do belo, cujo fundamento prepara as bases para
as reflexdes e aprofundamentos sobre o tema na filosofia medieval e influencia

grandes pensadores desse periodo.

1.2- A ESTETICA NA FILOSOFIA CRISTA

A filosofia cristd é aquela que, distinguindo os conhecimentos filosoficos e
teologicos, busca mostrar suas conclusdes baseadas na razdo natural, ainda que
tenha na Revelacéo cristd um auxilio de grande valor (BOEHNER; GILSON, 1982).

Ainda que fé e razdo caminhem juntas na filosofia crista, isso em nada
desvaloriza a magnitude do pensamento filoséfico desse periodo. Na verdade, ha

um adiantamento objetivo no conhecimento racional praticado nessa época, pois
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eram exatamente os problemas ndo solucionados na filosofia antiga que comecam
aqui a encontrar respostas satisfatorias (THONNARD, 1968).

Dentre as variacdes de conteldo que possam existir entre os filésofos
cristdos a respeito da filosofia do belo, ha um ponto convergente que como que
perpassa toda a reflexdo medieval sobre a beleza: todo tipo de beleza existente
nada mais é que um reflexo da beleza divina. Admira-se, portanto, o autor da obra,
através da beleza contemplada na prépria obra, ou em outras palavras, se exalta o
Criador pela beleza da criatura (PLAZAOLA, 2007).

Assim, ainda que ndo se fale propriamente de uma estética crista
enquanto sistematizacdo ou enquanto uma doutrina que faca parte dos canones
histéricos da Igreja Catdlica, é possivel dizer que o pensamento cristdo sobre o belo
€ aquele que busca elevar o seu conceito a uma realidade metafisica, como uma
propriedade do Ser Absoluto (BASTOS, 1987).

A arte, diferente do belo em si mesmo, é vista nesse periodo como aquilo
gue os gregos antigos denominavam téchne, que é a habilidade pela qual é possivel
produzir algo. Por isso, a arte € vista de uma forma operacional e mesmo quando
tem como objetivo a producdo de um artefato belo ndo deixa de estar incluida nas
categorias terrenas (BASTOS, 1987). Sdo Gregorio de Nazianzo recorda, por
exemplo, que a beleza artistica é inferior a beleza natural, jA que a ordem e a
harmonia colocada no mundo por Deus ndo pode ser superada pela arte
(PLAZAOLA, 2007).

Ja4 em S&o Basilio, no inicio do periodo patristico, ha uma referéncia a
essa objetividade do belo valorizada na Idade Média. Ele diz que existe beleza na
simples finalidade das coisas e no simples fato de terem sido criadas por Deus,
antes até que existissem olhos humanos para contemplar essa beleza (PLAZAOLA,
2007).

Sao Gregorio de Nissa é conhecido como o precursor da ideia da beleza
transcendental. E ele quem fala pela primeira vez de uma beleza presente em todos
0s entes, pois a ideia de beleza na visédo divina possui relacdo de identidade com a
ideia de bem. Resgatando Aristételes e Plotino, que destacavam o fato da obra de
arte pressupor a existéncia do arquétipo no intelecto do artista, Gregoério destaca a
beleza que existe em tudo, ja que o que existe provém de Deus (PLAZAOLA, 2007).

Santo Agostinho, considerado o maior expoente filoséfico do periodo

patristico, possui seus escritos marcados por duas épocas: uma primeira relativa a
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sua vida antes da conversdo ao cristianismo, e uma segunda, embebida do espirito
cristdo.” Entretanto, o seu pensamento sobre a beleza possui uma consonancia nos
dois momentos, ndo havendo alteracdes consideraveis (PLAZAOLA, 2007).

Levando em consideracdo a beleza em si mesma, Santo Agostinho
entende, influenciado pela filosofia plotiniana, que naquilo que é bom esta contido o
préprio bem, o bem em si mesmo, de onde permite que algo seja também chamado
de bom. Ao falar de Deus, Agostinho sempre o relaciona com a ideia de harmonia e
da ordem pela qual a mesma provém. Essa mesma harmonia € para ele o
fundamento do belo, no qual assim como o bem possui existéncia em si mesmo
(KIRCHOF, 2003).

Considerando o belo em si, Santo Agostinho logo o difere largamente do
campo do util, do conveniente, como o supunham alguns filésofos sofistas. O belo é
para Santo Agostinho um caminho que pode dar acesso a Deus ja que através do
belo se reflete a verdade que € esse ser supremo, o préprio Deus (BASTOS, 1987).

Ainda que influenciado pela filosofia de Platdo, Agostinho tendera a uma
visdo bem mais otimista a respeito da arte. Adotando uma visdo mais propriamente
neoplaténica, a propria arte segundo ele, como aquela que deve representar o belo,
ajuda o homem no seu acesso de conhecimento de Deus. Agostinho entende que a
beleza da matéria provém da sua forma e essa lhe transmite ao exterior sua beleza
(BASTOS, 1987).

Por gozar dessa visdo metafisica do belo, Agostinho trata do feio assim
como o faz em relacdo ao mal, ndo como uma presencga, Como uma existéncia em
si, mas justamente como uma auséncia, uma privacdo. Assim como entende o mal a
partir da auséncia de bem, o fil6sofo de Hipona descreve o feio como a privacédo do
belo, ou como um menor grau de sua presenca (BASTOS, 1987).

Juntamente com Santo Agostinho, o filésofo com maior fecundidade
intelectual no campo da reflexdo sobre o belo que viveu na periodo patristico foi um
autor conhecido como Pseudo-Dionisio Aeropagita. E a partir da filosofia do belo
descrita por esse fildsofo na obra De divinis nominibus, que Santo Tomas de Aquino
realiza muitas de suas afirmacdes a respeito do belo enquanto transcendental do ser
(PLAZAOLA, 2007).

* Santo Agostinho. Confissdes. IV 13-15: PL 32,702-704.
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Pseudo-Dionisio parte do principio neoplatbnico de que a beleza
suprema, que € a sabedoria divina, é a razdo da beleza e harmonia de tudo aquilo
gue existe. Assim, desde aqui ele postula que a sabedoria, a bondade e a beleza
sdo nomes diferentes dados para uma Unica e mesma esséncia, Deus (PLAZAOLA,
2007).

A beleza da qual os sentidos tem acesso €, portanto em Pseudo-Dionisio,
a harmonia e o resplendor proveniente da beleza insuperavel e infinita de Deus. As
realidades sensiveis nos servem de meio para alcancar o conhecimento das
realidades espirituais. Assim, aqui nhovamente se vé o destaque da identificacdo da
beleza com a bondade, ja que esses conceitos sdo também postulados de modo
metafisico e estdo fundamentalmente relacionados (PLAZAOLA, 2007).

1.2.1- O BELO SEGUNDO TOMAS DE AQUINO

Ao falar do belo em Santo Tomas de Aquino, ponto central do presente
trabalho, importa contextualizar sua filosofia, jA que o Aquinate propde um sistema
filosofico onde de fato ndo ha informacfes soltas, mas que envolvido pelo espirito
realista buscarad abarcar o saber a partir dos principios primeiros e das causas
ultimas.

A atitude de Santo Tomas de Aquino como fildsofo no periodo escolastico
foi, sobretudo, a de bebendo dos filésofos classicos que Ihe precedem — em especial
de Aristételes, a quem chama pelo nome de “o filésofo” —, partir desse ponto para
desenvolver a originalidade de sua filosofia sob os pilares da experiéncia e do bom
senso, tendo sua filosofia conhecida como a “filosofia do ser” (THONNARD, 1968).

Assim, Tomas de Aquino em sua obra mais conhecida - a Suma
Teolbgica — refere-se- ao belo como “aquilo que agrada ao olhar” — pulchra enim
dicuntur quae visa placent —. No mesmo artigo, onde relaciona o bem e o belo como
seres idénticos, fundados sobre 0 mesmo principio — o ser - Santo Tomas explica
por que o belo esta ligado a via do conhecimento e fala do belo como uma justa
proporcao, ja que o deleitar-se dos sentidos se d4 no contato com os entes bem
proporcionados. (AQUINO, Suma Teoldgica, |, g. 5, a.4).

Tomas de Aquino entende o belo como um transcendental do ser, ou
seja, como uma das facetas do ser da qual participam todos os entes. Ainda assim,

como ja foi dito, outros importantes fildsofos da antiguidade e do periodo medieval,
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com menor ou maior fundamentagdo, ja consideravam o belo sob perspectiva
semelhante, ainda que n&o o tratassem pelo nome de transcendental (KIRCHOF,
2003).

Todavia, Tomas vai além dos seus predecessores, tomando o conceito de
causalidade aristotélico para afirmar que o belo é a causa formal em tudo aquilo que
existe e que na hierarquia dos existentes reais ha de se encontrar uma gradacao
dessa beleza na medida em que ha maior ou menor participacdo no Ser Absoluto
(KIRCHOF, 2003).

A reflexdo a respeito do belo e o conhecimento intelectual estéo
extremamente interligados em Tomas de Aquino, afinal ele entende que se referem
a um mesmo principio: uma substancia de um ente informado. Tanto em um tipo de
conhecimento como em outro 0 que transparece é justamente essa realidade intima
do ente, que se permite conhecer (PLAZAOLA, 2007).

As proposicOes referentes ao belo estédo ligadas, portanto, a um juizo, e
nao simplesmente a uma intuicao repentina. Isso quer dizer que, o belo agrada aos
sentidos nao porque sao realidades passiveis de uma intuicdo sem nenhuma
mediacao, mas sim porque esse conhecimento estd acompanhado de uma operacao
intelectual e o deleite se torna possivel como consequéncia desse esforco
(PLAZAOLA, 2007).

No que tange a arte propriamente dita, 0 pensamento tomista esta
fundamentado sob a divisdo das ordens especulativa e pratica, estando a primeira
sob o campo intelectual, enquanto a segunda esta sob o dominio pratico, sob o
campo da acao. A arte esta claramente nessa categoria do campo pratico (PAVIANI,
1973).

Assim, para Tomas de Aquino, a arte € fruto da acdo humana cuja
finalidade esta propriamente na obra e ndo no sujeito. Portanto, a arte € como um
habito que n&o faz parte propriamente da esséncia do homem, mas que surge como
dom de suas faculdades superiores. Fica assim, exposta a diferenciacdo existente
entre o belo propriamente, dito por Tomas de Aquino como um dos atributos do ser e
por isso um dos transcendentais do mesmo, e a arte, faculdade prépria do habito
operativo humano, categorizada no campo da pratica e responsavel por manifestar o
belo (PAVIANI, 1973).
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1.3- A SUBJETIVIDADE E A BELEZA NOS PERIODOS MODERNO E
CONTEMPORANEO

A filosofia no periodo moderno, sobretudo nos séculos XVII e XVIII, é
marcada de modo especial por duas grandes correntes filosoéficas: o racionalismo e
0 empirismo, o primeiro de alguma forma mais ligado ao pensamento francés com
René Descartes e o segundo, com um viés de pragmatismo e positivismo mais
préprio da cultura anglo-saxbnica, tendo como expoente o inglés David Hume.
Entretanto, é possivel avaliarmos ambos os movimentos a partir da perspectiva
racionalista (BASTOS, 1987).

Mesmo que 0 uso da razao seja algo intrinseco a filosofia e um elemento
basico de toda historia do pensamento ocidental, esta ganha alguma relevancia
diferenciada a partir da filosofia moderna. A razao passa aqui a ser considerada uma
faculdade dotada de finalidade propria e a partir do racionalismo de René Descartes
e do idealismo de Immanuel Kant encontrara grande abertura para a propagacéo do
subjetivismo, ainda que ambos os filosofos prezassem de um modo ou outro por
verdades universais. (BASTOS, 1987).

Sabe-se que uma corrente filoséfica confere fundacédo ao pensamento de
um filésofo a respeito dos mais diferentes temas e tratados filosoficos e no ambito
estético ndo sera diferente. David Hume®, empirista radical do século XVIII, diz que a
beleza ndo pode ser definida, uma vez que ela apenas se distingue por um gosto
subjetivo, por uma sensacao (PLAZAOLA, 2007).

O empirista inglés agrega ainda a sua reflexdo nesse campo do
conhecimento, a afirmacédo de que a maior parte do prazer que a beleza é capaz de
gerar se da através da conveniéncia subjetiva, assim ha para ele uma intima relacao
entre beleza e utilidade ou conveniéncia propriamente (PLAZAOLA, 2007).

Uma terceira corrente, que nao € propriamente nascente na modernidade,
mas que nesse periodo realiza um resgate ao seu préprio modo € o idealismo. Se
Immanuel Kant aparece de alguma forma como expoente desse idealismo moderno,
pode-se dizer que seus companheiros, também em grande parte alemaes, se
utilizardo dessa corrente de forma independente um do outro. Aqui, além de Kant,

poderiamos, por exemplo, destacar Hegel e Schelling (THONNARD, 1968).

® David Hume.The Sceptic p. I86.
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Sobretudo na perspectiva kantiana, esse idealismo faz uma critica
profunda & metafisica tradicional, tentando mostrar que tal modo de fazer filosofia
esta demasiado preocupado com abstracdes vazias. Assim, agora deveria
preocupar-se com uma “nova metafisica”’, que buscasse estabelecer os limites da
razao, e nao propriamente com o conhecimento do ser (THONNARD, 1968).

Immanuel Kant traz consigo fato de ser o grande responsavel pela
chamada “revolugdo copernicana”, a saber, essa seria a ideia de que no centro do
conhecimento estd ndo o ente real, como postulado na metafisica tradicional —
adequatio rei et intellectus — mas sim o0 sujeito, sendo essa uma novidade da
reviravolta idealista (BASTOS, 1986).

O pensamento estético mais conhecido de Kant é o de sua teoria sobre a
autonomia do juizo estético. Em sua obra “A Critica da Razao Pura”, Kant analisa o
conhecimento humano e descreve algumas categorias de juizos. O juizo estético é
para Kant, um dos juizos que estdo ligados aos sentimentos do homem, nao
estando eles propriamente no campo cognoscitivo, mas sim no meramente
sentimental. Um juizo estético para Kant esta, portanto, relacionado a impressao
agradavel ou ndo que algo exerce sobre o sentimento de cada homem,
desvinculando a beleza da moral ou da existéncia em si mesma, e a relacionando
com a subjetividade humana (BASTOS, 1986).

Tratando ja do pensamento filosofico contemporaneo, lembra-se que este
sera profundamente marcado pelo contexto histérico em que esta situado, e que
acontecimentos como, a Revolucédo Industrial, a consolidacdo do capitalismo e as
guerras do século XX vao influenciar de modo intenso o pensamento dos filésofos
desse periodo (BEZERRA, 2018).

Portanto, o materialismo, préprio do afastamento do pensamento
metafisico, vai dar vaz&o a outras correntes filosoficas, como o marxismo de Karl
Marx e o niilismo e existencialismo pessimista que tem como expoentes Friederich
Nietzsche e Jean-Paul Sartre, dentre outras correntes que ganham espaco nesse
periodo. (BEZERRA, 2018).

Seguindo o pensamento de sua época, a estética contemporanea nao
estd mais preocupada com o realismo ou mesmo as obras de arte ndo se
preocupam em retratar a realidade, ao contrario, a estética atual busca um caminho
de autonomia da realidade, de emancipagao, se concentrando sob a necessidade de

um questionamento dos aspectos sociais e de uma ruptura com 0S conceitos
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classicos relacionados a arte. Nesse periodo, propde-se que aquilo que é arte ndo é
definido de forma objetiva, mas parte da expressdo e do desejo subjetivo de cada
pessoa. A arte passa ainda a ser instrumento de expressao e manifestacdo das
indignagdes sociais atuais (SILVA; BRAGA; TUZZO, 2014).

Percebe-se, portanto, que o belo é palavra frequente no vocabulério dos
fildsofos de todos os periodos da historia e que esse ndo € um tema que concerne
somente aos periodos mais atuais. Assim, compreende-se também que houve ao
longo dos quatro periodos da histéria da filosofia pensamentos mais ou menos
alinhados com as correntes filosoficas de cada tempo e que assim, é, portanto,
plausivel buscar de modo mais profundo, mesmo se aproveitando daquilo que ja foi
exposto, do que se trata realmente aquilo que chamamos beleza.

2- A AUSENCIA DA NOCAO DE BELO COMO ATRIBUTO DO SERE A
ESTETICA ATUAL

Como foi descrito no capitulo anterior, a analise histérica dos conceitos de
belo, beleza, arte e outros conceitos anexos ao assunto mostra que houve
mudancas consideraveis no pensamento dos filosofos, sobretudo a partir dos
periodos moderno e contemporaneo. As novas correntes filosoficas predominantes
ja apresentadas e o rompimento com a metafisica tradicional influiu certamente no
ambito estético atual, que carrega consigo suas caracteristicas préprias, sobretudo
desconsiderando o belo como um transcendental do ser, ao contrario do que

especulavam os filosofos medievais.

2.1- A INFLUENCIA DO SUBJETIVISMO NA ESTETICA

O subjetivismo enquanto teoria estética defende que as propriedades
gue produzem a beleza ndo estdo propriamente naquilo que se contempla,
mas sim no sujeito, em cada pessoa que observa o ente real e € capaz de
emitir um juizo a partir da sua sensacdo frente ao que se contempla
(HOSPERS, 2016).

Assim, considerar algo belo ou néo frente a essa perspectiva so é algo
valido perante um sujeito especifico, sabendo que essa consideragdo pode

mudar a partir simplesmente da mudanca de um sujeito por outro. Portanto,
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na perspectiva da teoria estética subjetivista, o fundamento do valor estético
de qualquer coisa ndo esta nas propriedades objetivas que ela carrega
consigo, mas sim na relacdo que o sujeito é capaz de manter com o0 objeto
gue contempla (HOSPERS, 2016).

N&o € necessario um estudo profundo para perceber que o que é
considerado arte no mundo p6s-moderno ndo assume 0 conceito classico de
belo como pilar fundamental da sua existéncia. O conceito até entdo reinante
a respeito da beleza é facilmente desconsiderado, sobretudo a partir do
século XX, onde de fato o espectador € quem passa a ser a medida da
beleza, é ele quem viabiliza o belo (NOGUEIRA, 2007).

A subjetividade comeca a ganhar atencao na histéria da filosofia a
partir do advento da modernidade, e mais precisamente com o conhecido
raciocinio de Descartes, que ao colocar todas as coisas sob duvida chegara
ao seu famoso axioma de que pensar, é logo, existir (MOREIRA; SILVEIRA,
2011).

O sujeito seria para Descartes um produtor de verdades universais, e
por isso, na perspectiva cartesiana, € 0 sujeito o grande protagonista da
construcdo do saber e isso se da a partir do momento que o sujeito toma o
lugar do objeto (MOREIRA; SILVEIRA, 2011).

2.2- A QUESTAO DO GOSTO E DO JUiZO ESTETICO:
OBJETIVIDADE DO BELO E SUBJETIVIDADE DO GOSTO
PESSOAL

Diante das questbes levantadas e da pluralidade de vis@es filosoficas
em relacdo a objetividade e a subjetividade no campo estético, caberia se
perguntar sobre a questdo do gosto. Por que certo sujeito julga bela uma
determinada obra de arte e outro ndo consegue enxerga-la da mesma forma?
Por que alguém é capaz de se deleitar sob aquilo que julga belo em uma
paisagem natural, enquanto outra pessoa se depara com o tédio e o
julgamento estético negativo perante a mesma paisagem?

O filésofo britanico Roger Scruton (2013), tocando na delicada questéo

do gosto e mais especificamente da “mudanca de gosto”, explica que essa
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ndo se da como uma mudanca de postura moral, ou como uma mudanca de
credo, afinal neste sentido a questdo do gosto est4d muitas vezes envolvida
por fatores intrinsecos ao sujeito e que ndo se submetem a uma alteracao de
modo simples apds um processo cognitivo.

Entretanto, importa esclarecer desde o principio que quando se trata de
realizar uma afirmacao dizendo que algo € belo, esta se postulando um juizo
de valor, tendo em vista que ai esta o belo como um atributo, um adjetivo que
vem a somar ao ente observado. Assim, de alguma forma se indica uma
gualidade a certo objeto quando o mesmo € apreendido diante da
contemplacéo estética (DUFRENNE, 1972).

Quando a obra de arte ou mesmo um objeto natural manifesta uma
presenca a alguém que a percebe, se da o conhecimento estético. Este € o
ponto de partida para o juizo estético. Quando se expressa um juizo em
sentido l6gico esta se falando geralmente da veracidade ou da falsidade de
uma proposigao. Ja quando se manifesta um juizo no sentido estético esta se
manifestando ndo propriamente uma proposicao falsa ou verdadeira, mas sim
se algo é belo ou ndo (PAVIANI, 1973).

Mikel Dufrenne (1972) explica que um juizo de valor desse tipo pode
ser feito inclusive relacionado a situacbes em que ndo se depara
propriamente com um objeto estético, como um ato corajoso ou uma boa
capacidade de raciocinio, assim poderia se dizer, por exemplo, de uma bela
atitude ou de uma bela capacidade racional.

O juizo estético parte do principio da apreciacdo. Mas isto pode acabar
tendo um alto grau de variacdo diante dos diferentes valores e situacfes
culturais pessoais de cada sujeito. E possivel falar de um juizo estético
universal? Se a resposta for negativa, como se considerara a hipotese de
uma real e objetiva andlise estética? A funcdo da analise estética € decompor
0 objeto contemplado, de modo que aquele que contempla possa obter o
ponto de unidade que sustenta o objeto. (PAVIANI, 1973).

Os diversos contextos culturais devem sim ser levados em
consideracdo quando tocamos na questdo do gosto e ndo se trata aqui de
aniquilar esse importante elemento ou negar que o mesmo influencie o nosso

gosto pessoal. Todavia, importa relembrar que a variagdo cultural ndo é capaz
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de anular o fato de que existem realidades universais que ultrapassam tais
particularidades (SCRUTON, 2013).

E justamente a pretensdo de universalidade que nos permite e
impulsiona a falar de um valor estético. O préprio Kant ndo deixou de
observar que quando se estabelece um juizo para determinada realidade o
gue se esta reivindicando é uma objetividade a respeito daquilo a que se
expressa (DUFRENNE, 1972).

N&o é de se ignorar a validade de uma proposicdo que visa um juizo
subjetivo, como quando alguém diz, por exemplo, “eu gosto dessa pintura”, ou
ainda, “eu prefiro essa obra”. Todavia, ha nesse caso a prépria
intencionalidade de se exprimir um gosto pessoal sem pretensdo de
objetividade (DUFRENNE, 1972).

Pode ser dito que certo relativismo em relacdo a objetividade e
universalidade do valor estético teve certo incentivo nos campos da histéria e
da sociologia e pode ser bem visto sob 0 argumento de combater uma linha
filosofica dogmatista (DUFRENNE, 1972).

Porém, ndo se pode de modo algum fugir do fato de que se o juizo
estético pretende a universalidade, ele deve motivar essa busca se utilizando
de um conceito correspondente no que tange a universalidade, assim o belo é
um juizo estabelecido a partir de uma realidade objetiva que manifesta a
beleza e por isso “talvez seja necessario estar de ma-fé ou ser ingénuo para
sustentar um relativismo total e afirmar que todo juizo é irredutivelmente
subjetivo” (DUFRENNE, 1972, p. 36).

Scruton (2013) descreve alguns principios - algo que o mesmo chama
de “chavdes” - que devem ser levados em conta a respeito do juizo estético.
Um desses axiomas apresentados diz que o juizo € realizado em relacdo ao
objeto e ndo em relacdo ao estado de espirito do sujeito que contempla, o
juizo se detém sobre o objeto julgado e ndo sobre quem o julga.

Surge, entretanto um paradoxo, tendo em vista que apesar de 0 juizo
estético ser apresentado a partir de uma analise concreta, 0 mesmo nao é
fruto simplesmente de uma desconsideracdo completa do sujeito. Outro
principio importante é o que diz que a beleza agrada aos sentidos e por isso é
razoavel pensar que um mesmo objeto pode agradar a um espectador e nao
a outro. (SCRUTON, 2013).
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Apesar de o belo poder ser apreciado em diversos ambitos e mesmo
ndo s6 como algo presente na realidade material, mas até mesmo como um
ideal, conforme variarmos o pensador, 0 grande interesse de teorizar uma
ciéncia estética para estudar os assuntos aqui tocados surge, sobretudo na
modernidade, como uma ferramenta critica no campo da filosofia da arte
(KIVY, 2008).

Peter Kivy (2008), buscando responder ao paradoxo aqui apresentado
entre a objetividade do belo e a subjetividade do gosto, oferece a nogao de
gue para levar a questdo de um juizo estético realmente a sério é necessario
se questionar sobre aquilo, de modo a entender o que estou realmente
guerendo dizer quando digo que algo é belo e os motivos dessa afirmacéo.

Na mesma linha de raciocinio, Scruton (2013) diz que o0 juizo da beleza
nao esta simplesmente no ambito da preferéncia e tal juizo exige de cada um
uma atencao doada ao que se pretende julgar.

A fim de responder ao problema colocado é importante primariamente
afirmar que o ser humano € capaz de conhecer a beleza. Aqui esta o aspecto
onde € levantada a questdo da subjetividade, sem negar a objetividade do
belo em si, mas levando em consideracao a capacidade humana de conhecé-
lo (MONACHESE, 2016).

Nesse sentido, objetividade e subjetividade ndo estdo colocados de
modo equivoco, mas de modo a se complementarem no encontro do belo
com aquele que é capaz de realizar inteleccéo a seu respeito (MONACHESE,
2016).

Especificamente quando se fala de experiéncia estética, pode-se
afirmar que a obra de arte, por exemplo, € aquilo que torna objetivo os
sentimentos de certo sujeito. A percepcao, portanto, acaba sendo capaz de
assimilar algo objetivo diante daquela experiéncia e isso afirma que a verdade
de um objeto reside ndo em outro, mas sim nele mesmo (JUNIOR, 1988).

Assim, importa destacar que a dependéncia da beleza em relacdo a
mente humana se restringe somente ao processo do conhecimento e nao
esta relacionada a sua existéncia enquanto tal. Para que algo inteligivel seja
de fato conhecido é evidente que depende de quem possa o conhecer, mas
isso ndo enfraquece em nada a sua existéncia ontologica independente do
sujeito (MONACHESE, 2016).
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O aspecto subjetivo, enquanto considera-se a capacidade de conhecer
€ na verdade indicativo da objetividade do belo, tendo em vista que de sua
capacidade de conhecé-lo inferimos a presenca ontolégica do mesmo na
realidade. Assim, fica dito que objetividade e subjetividade se referem a
diferentes aspectos na tratativa do belo e ndo devem ser utilizados de modo a
confundir a ontologia do belo com o processo cognitivo na percep¢cao do
mesmo (MONACHESE, 2016).

2.3- EDUCACAO PARA O BELO: AS ARTES DO BELO E SUA
TELEOLOGIA

Outros passos sao dados em direcdo a responder a problematica do
topico anterior, no que se refere a questdo do gosto e de sua subjetividade,
guando se entende que o gosto de cada sujeito deve passar por um processo
de educacao, mostrando que nao € simplesmente o fato de um sujeito néo se
sentir alcancado positivamente diante de um objeto que lhe permite julga-lo
feio ou como indiferente - ou a situacao inversa - tendo em vista que 0 mesmo
pode nao estar preparado interiormente para emitir tal juizo por uma possivel
auséncia de educacéo para o belo (SCRUTON, 2013).

Além disso, apesar de ndo ser o intuito determinar a estética como
ciéncia matematica, é importante destacar que existem graus de beleza, e
gue o belo pode estar presente nas atividades mais cotidianas, ainda que elas
ndo alcancem o grau de beleza sagrada existente em muitas obras de arte ou
na propria natureza (SCRUTON, 2013).

Ao falar sobre os graus de beleza que nos é possivel inferir, Dondo
(2016) classifica em primeiro lugar as belezas divinas, aquelas promovidas
pela tradicdo religiosa e pelo comprometimento com a verdade transcendente.
Em seguida, se posiciona a beleza refletida pelos atos nobres humanos,
sejam eles manuais, morais ou intelectuais, incluindo aqui claramente
também o trabalho artistico.

Seguindo esse pensamento da educacdo para o belo, e justificando a
sua importancia na formacédo do carater, é relevante fazer memdéria de que os
maiores momentos de corrupgéo ou deturpacao das artes do belo se passam

nas épocas de maior aflicio e decadéncia das civilizagdes, se dando isso ndo
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somente no campo da técnica — e por vezes até salvaguardando a técnica —
mas, sobretudo no uso inadequado das artes, fazendo propagar através dela
nao o bem e a beleza propriamente, sendo o0 mau e o falso que se deseja
propor como belo (NOUGUE, 2018).

Em grande parte, a arte na pdés-modernidade visa apontar para um
periodo de falecimento da metafisica, onde todos os valores perderam em
absoluto sua objetividade. Da mesma forma que Friederich Nietzche um dia
propds que Deus estava morto na sociedade®, filésofos e artistas hodiernos
contribuem para uma morte cultural de um sentido objetivo na arte
contemporanea (MONTEIRO, 2011).

Angelo Monteiro, em sua obra “Arte ou desastre”, realiza uma critica no
campo da educacao para as artes do belo relatando que muitas vezes somos
levados a aprender sem levar em conta o aspecto da objetividade, dificultando
assim o processo de percepc¢ao do verdadeiro e por isso propde que também

no processo de educagao atual é preciso “desaprender”:

“Desaprender talvez seja a Unica via de acesso para a desobstrucéo
do Ser, sempre anunciada em todas as épocas, pela experiéncia da
arte. Desaprender também implica nos libertarmos da carga do falso
aprendizado, pois certamente ndo aprender € bem mais proveitoso do

que aprender errado alguma coisa.” (MONTEIRO, 2011, p. 74).

Essa relacdo aqui ja apresentada sutiimente entre a beleza e a
bondade — assim como entre a beleza e a verdade — ganha evidéncia na
apresentacao classica da finalidade das artes do belo, que se referem mais
especificamente a literatura, ao teatro, ao cinema, a musica, a danca, a
pintura, & escultura e a arquitetura (NOUGUE, 2018).

Nesse caminho de educacao para o belo, visando a felicidade proposta
a partir da sua apreciacdo, € necessaria em primeiro lugar uma real abertura
para com a profundidade ontoldgica da realidade, com a esséncia e finalidade
prépria de cada ente, com aquilo que é o fundamento de toda evidéncia. Esse
movimento de aprofundamento do conhecimento e de passagem da evidéncia

material para a esséncia é de fato desafiador — sobretudo porque se vive

® Friederich Nietzche. A Gaia Ciéncia, § 125
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atualmente um periodo de receio e ceticismo para com aquilo que ultrapassa
a mera materialidade -, mas com a atitude de coragem é possivel superar a
falta de compromisso em relacdo aquilo que ultrapassa a imanéncia
superficial (DONDO, 2016).

Essa educacdo da qual aqui se fala estd obviamente ligada aos
sentidos, pelo qual os seres humanos podem ter acesso a beleza, por isso a
educacao para o belo ndo € necessariamente ou primariamente técnica, mas
sim uma educacao dos sentidos. Por isso ndo é incomum saber de uma méae
gravida que comeca a colocar masica, por exemplo, para sua crianca escutar,
esse € um exemplo basico da educacao da sensibilidade (DONDO, 2016).

Sabe-se que cada uma das ciéncias, além de método e objeto de
estudo, possui de alguma forma uma finalidade, ainda que essa esteja
intrinseca a mesma. Portanto, sendo também ciéncia, as artes do belo
possuem seu fim dltimo em dirigir-se ao bem e a verdade, a contemplacao
dessas realidades. E esta a finalidade classica primeira que move aqueles
grandes artistas de todas as épocas. (NOUGUE, 2018).

A finalidade da arte parece estar orientada sempre a felicidade, a
contemplacdo da verdade. Um artista faz seu trabalho — ou deveria fazé-lo
com esse intuito, conduzir a si e aos outros ao caminho da felicidade, esse &
de fato o seu objetivo primeiro. E verdade que suas motivacées enquanto
tematica de suas obras pode variar bastante, indo do campo intelectual ao
mero entretenimento, do religioso ao profano — aqui entendido ndo como
realidade hostil a religiosa, mas ao que nao esta diretamente ligada a mesma
-, mas ainda assim sempre visa essa realizacdo ao qual o ser humano se
inclina (DONDO, 2016).

Além da finalidade primaria citada, pode-se dizer que o fim ao qual se
destinam as artes do belo esta ligado intimamente a vida virtuosa — a
disponibilidade para agir bem -, afinal € essa capacidade que possibilita ao
homem a vita beata, a propria felicidade. Assim, se reforca a ideia de que as
artes do belo tendem a formacao do carater humano e que quando falamos
de arte em si € de suma importancia entender que essa precisa encontrar
correspondéncia na alma humana, que necessita da verdade e do bem para
alcancar a tdo almejada felicidade (DONDO, 2016).
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Vé-se, por exemplo, Basilio de Cesareia narrar em uma de suas obras
de um dito vindo de um sabio homem na interpretagdo poética, que Homero
se referia a toda poesia como um grande elogio a virtude e que nela tudo
deve tender a este fim, salvo aquilo que é acidental (CESAREIA, 563-590).

J& o consagrado musico alemao, Johann Sebastian Bach, diz que o
louvor a Deus e a diversdo da alma sdo a verdadeira finalidade da musica
afirmando que fora disso tudo se resulta apenas em barulho (BACH, 1988).

Assim, parece que 0 belo visa sempre expressar uma objetividade,
uma transcendéncia, uma unidade, uma bondade e uma verdade, fato que
com o advento da modernidade e das correntes filoséficas propostas a partir
dai parece obscurecido frente a um subjetivismo radical, que visa colocar o
homem, sua razdo e seus sentidos como o grande fabricante de verdades

relativas.

2.4- AS CONSEQUENCIAS DAS IDEIAS NOS CAMPOS DA MORAL
E DA ESTETICA

E fato notorio e consensual que as ideias filoséficas que tiveram maior
reconhecimento em cada periodo da historia foram capazes sempre de
moldar um comportamento ético-social especifico — em menor ou maior grau
- servindo assim de plano de fundo e por vezes de justificacdo para as
praticas de uma sociedade.

Para ndo causar aqui nenhum tipo de confusdo e acabar por assumir a
filosofia como um instrumento pragmatico é importante introduzir alguns
aspectos tangentes a natureza da filosofia enquanto ciéncia para entender o
gue ela é e o que pretende. Assim a define o filosofo espanhol Tomas

Melendo:

“caberia descrever a filosofia como um modo de saber rigoroso
e desinteressado, que aspira a conhecer com profundidade o
conjunto integro da realidade mediante o descobrimento de
seus principios ou causas Ultimas, fundamentos daquilo que é
enquanto ¢’ (MELENDO, 2005, p. 107).
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Assim, para uma boa reflexdo a respeito da filosofia no campo estético
e ético e ainda sobre a mutua influéncia que ambos exercem entre si, importa
explanar algumas caracteristicas da filosofia como pressupostos para as
relacdes que aqui serdo descritas.

Assumindo, portanto, a filosofia como ciéncia desinteressada, o filosofo
€ verdadeiramente aquele homem que ama a sabedoria ndo por alguma coisa
gue ela possa lhe conceder, sendo por ela mesma. Por isso, seria uma
corrupcao da ciéncia filoséfica utilizd-la como um mero meio para o alcance
de interesses externos (MELENDO, 2005).

Ainda sob o aspecto do saber desinteressado, faz-nos saber Aristételes
gue a filosofia € uma ciéncia livre e inatil. Livre enquanto ndo esta
subordinada a nenhuma outra ciéncia ou interesse pratico, e inutil no sentido
gue ndo é uma ciéncia como as que servem de instrumento para se alcangar
um outro querer, como se fosse uma simples ferramenta ou meio (MELENDO,
2005).

Dois outros aspectos importantes dessa introducdo da natureza
filosofica sdo o fato da mesma ser essencialmente tedrica e carregar consigo
uma profunda pretensdo de universalidade. Seu aspecto tedrico reflete seu
interesse argumentativo e novamente desinteressado, ndo esta subordinada
ao pragmatismo, mas sim pelo verdadeiro saber. Ja sua pretensao de
universalidade reflete o anseio dos filosofos por essa busca dos principios
primeiros, do fundamento de tudo aquilo que ha na realidade e que lhes ajude
a conhecer melhor a mesma (MELENDO, 2005).

Todavia, essas notas da natureza filosofica nos evocam claramente a
ordem especulativa da filosofia e do intelecto humano, mas podem nos levar a
ignorar o fato de que a filosofia estd constituida também por uma ordem
pratica, abarcando, sobretudo a ética filosofica e a filosofia da arte, onde é
possivel perceber que as ideias, as teorias ho campo filosoéfico influenciam na
vida pratica (JOLIVET, 1976).

Para enxergar isso, basta observar que, seja a nossa vida, seja a
cultura ou ainda o comportamento social de modo mais abrangente, vive das
consequéncias das escolhas realizadas pelos sujeitos envolvidos, e essas
escolhas sao baseadas em convicgoes, crengas, ideias certamente teorizadas

antes de serem colocadas em pratica (WEAVER, 2016).
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Assim, podemos falar de um ambito teorico da filosofia, orientado pela
busca da verdade, dos primeiros principios, amparados, sobretudo pela
metafisica; e um ambito pratico, que fundamenta o agir humano e que se
empenhara pela realizacdo do bem. Em geral o tratado filosofico que atende
essa demanda chama-se filosofia moral ou ainda ética filosofica.

Esse ambito pratico filosofico estd composto por duas partes, sendo
elas o fazer e o agir. Cada um desses dominios se orienta diretamente para
os dois campos que agora queremos relacionar: o agir ligado ao campo moral
propriamente e o fazer se remetendo ao dominio da arte (JOLIVET, 1976).

Todavia, essa distincdo aqui descrita entre filosofia especulativa e
filosofia pratica ndo exclui a relacdo intima que ambas exercem entre si.
Certamente aquilo que a metafisica afirma sobre o homem, sobre Deus e as
demais realidades iluminam o agir e o fazer humano. E a filosofia especulativa

gue fornece os elementos racionais necessarios para a conduta moral.

2.4.1- O RELATIVISMO MORAL

A corrente filoséfica conhecida como relativismo é aquela que
desacredita daquele conhecimento universal, do qual ndo esta submetido a
uma determinada época ou uma cultura especifica simplesmente. Para o
relativismo € justamente o meio, a cultura, o0 homem ou outros fatores que
nao sejam objetivos e universais que acabam por determinar o conhecimento
como verdadeiro ou falso e as no¢des de bem e mal (BOUDON, 2009).

Assim, esse relativismo moral, dito também axiolégico, deseja impor a
ideia de que todos os sistemas morais possivelmente formulados possuem
um mesmo valor, ndo sendo correta, portanto, a busca de uma moral objetiva,
universal, que possa com assertividade guiar o homem ao bem. Em outras
palavras, o relativismo propaga a ideia de que cada ser humano deve assumir
0S seus valores morais pessoais, com 0s critérios embasados na sua
subjetividade e apenas nisso, sem considerar qualquer tipo de critério
universal sobre a verdade presente na realidade (TAILLE, 2007).

A grande arma de atracdo do relativismo moral € seu modo
aparentemente tolerante de se mostrar, j& que a consideracdo de todos os

pensamentos possiveis como bons e corretos em um primeiro momento pode
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parecer pulsar essa virtude. No entanto, com um argumento l6gico é facil
mostrar que aquele que tolera tudo esta sujeito a tolerar até a intolerancia, e é
ai onde esta a contradicdo da mesma corrente filosoéfica, na sua controversa
tentativa de conjugar o contraditorio (TAILLE, 2007).

E verdade que o relativismo néo é originalmente uma corrente filosofica
nascida na modernidade, tendo ja seus primeiros adeptos na antiguidade. Foi
Protagoras, filosofo sofista, que ficou conhecido pela frase: “O homem ¢é a
medida de todas as coisas’’. Todavia, pode-se dizer que, naquela época,
esse era um pensamento perdido entre tantos outros e que o relativismo
massivo e dominante é algo proprio da cultura hodierna (BOUDON,2009).

A partir da modernidade, sobretudo através da desconsideracdo da
metafisica classica desenvolvida até os séculos anteriores, ha um rompimento
brusco com a tradicao filosofica e se abre as portas para varias correntes que
contribuirdo para o dominio do relativismo (CAMPOS, 2010).

Assim, ainda que Kant e Descartes nao ignorassem a universalidade
do conhecimento ou mesmo da moralidade, serdo os primeiros a contribuir
mais fortemente na modernidade para o inicio de um declinio metafisico e um
consequente relativismo, sobretudo pelo enfoque demasiado no sujeito
durante suas reflexdes filosoficas, que sera por ambos colocado no centro do
conhecimento a partir desse periodo (CAMPOS, 2010).

Essa descricdo pode-se precisar com as palavras de Kant, que ainda
gue acreditasse numa moral universal imposta de forma categédrica, nao
conseguindo fundamenta-la metafisicamente abre as portas para o relativismo

aqui tratado:

“Agora afirmo eu: A todo o ser racional que tem uma vontade
temos que atribuir-lhe necessariamente também a ideia da
liberdade, sob a qual ele unicamente pode agir. Pois num tal
ser pensamos nés uma razdo que é pratica, quer dizer, que
possui causalidade em relacdo aos seus objetos. Ora é
impossivel pensar uma razdo que com a sua propria
consciéncia recebesse de qualquer outra parte uma diregdo a

respeito dos seus juizos, pois que entdo o sujeito atribuiria a

" Platdo. Teeteto. 152a



33

determinacdo da faculdade de julgar, ndo a sua razao, mas a

um impulso” (KANT, 2007, p. 95-96).

7

Portanto, o que faz a corrente relativista na realidade é contribuir
fortemente para um grande ceticismo a respeito da universalidade ética,
colocando em descrédito qualquer tipo de padrdo objetivo que siga como
norte ou um direcionamento para a natureza humana (RACHELS; RACHELS,
2013).

2.4.2- A MORAL RELATIVISTA E A ARTE HODIERNA

Em geral, todo estudo no campo da historia da arte deve levar em
conta como pressuposto o ponto de vista axiologico, ou seja, os valores que
aquela pretensa arte traz consigo. A partir disso perde em credibilidade
aquela estética empirica desenvolvida na contemporaneidade que prescinde
tantas vezes desses valores morais consolidados numa determinada
sociedade e faz sobressaltar certa ditadura ou soberania do gosto pessoal e
dos sentidos, excluindo a metafisica e a ética do campo estético (GEIGER,
1958).

E verdade que a arte, em determinado ponto de vista, é independente
da realidade moral, pois a mesma possui como esse fim intermediario a
manifestacdo da beleza — que por sua vez esta orientada ao fim dltimo ja
citado -. Entretanto, se a arte nessa 6tica é independente da moral, o artista —
sem a qual a arte ndo poderia vir a ser — ndo goza dessa independéncia e
nem poderia gozar (JOLIVET, 1976).

A obra de arte produzida pelo artista deve manifestar uma acéo
direcionada ao seu fim ultimo — como qualquer outra acdo humana — e tal fim
ultimo € entendido na perspectiva da filosofia perene como a felicidade.
Fugindo dessa finalidade, se fugiria certamente da bondade do ato (JOLIVET,
1976).

Justamente pelo fato da arte constituir um ato humano, a mesma
possui condicBes concretas que acabam por lhe impor certas restrices e
consequentemente uma “dependéncia acidental da moral”. Explicando esse

fato, assim escreve Régis Jolivet:
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Em si, a obra de arte ndo poderia comportar imoralidade sem
sair por isto mesmo do dominio da arte, que é o da serenidade,
mesma na pintura das paixfes. Mas a obra de arte pode,
acidentalmente, ter efeitos maléficos, desde que seja proposta
a homens incapazes, ou, por falta de cultura suficiente, ou, por
uma falha de retiddo moral, a elevar-se a pura emocéao estética
(JOLIVET, 1976, p. 344).

E devido a essa realidade, de como a obra de arte vira a atingir as
paixdes humanas, que o artista ndo pode se permitir esquecer que a arte nao
€ realizada em um mundo ideal, pleno de espiritos puros. A arte se apresenta
no mundo do homem, onde tais paixdes sédo capazes facilmente de
sobrepujar e deformar o sentimento estético (JOLIVET, 1976).

A estética empirica — carregada de subjetivismo - e sua pretenséao de
aniquilacdo das bases metafisicas tem por consequéncia o completo
abandono das hipoteses de tratar-se com profundidade as relacdes, por
exemplo, entre estética e moral, estética e religido e estética e ciéncia,
mostrando-se insuficiente do ponto de vista filosofico (GEIGER, 1958).

Sobre uma real gradacdo dos valores dentro do campo estético nos

recorda Max Scheller:

“Os valores do nobre e do vulgar constituem uma série
axiolégica superior as que constituem os valores do agradavel
e do desagradavel; os valores espirituais, uma série axiolégica
superior a que constituem os valores vitais; os valores do
sagrado, uma série axiolégica superior a que constituem o0s
valores espirituais” (SCHELER, 1991, p. 128, 129 e 130).

Boudon (2009) recorda que ha obras de arte — de diversos artistas —
gue incitam no expectador verdadeira admiracdo, motivados pela beleza ali
contida, enquanto outras obras ditas também hoje artisticas sdo capazes de
despertar unicamente certa curiosidade, sobretudo por causa do carater de
inovacédo, por empregar principios inéditos.

O excessivo valor ao estruturalismo e ao tecnicismo alcangcou também

grande parte dos artistas na modernidade, fazendo com que muitas vezes a
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utilidade ou o simples fato de produzir um resultado reflexivo fosse sendo
tomado como meta artistica. A conclusdo dessa influéncia é o fato de que
muitos artistas tantas vezes ndo desejam mais reclamar para o objeto estético
aquelas virtudes perenes do mesmo, como 0 séo a unidade, a permanéncia e
o esplendor, por exemplo (DUFRENNE, 1972).

Em um quadro referencial, lves Gandra Martins Filho caracteriza a arte
contemporanea como aquela que € marcada por uma total liberdade e que
inclui varias correntes, que dentre muitos intentos, busca reduzir a arte ao
minimo, empregando acima de tudo, temas subjetivos e emocionais diante de
uma grande variedade de estilos (MARTINS FILHO, 2006).

Ha uma profunda relacéo entre a vida do artista e a obra de arte que o
mesmo produz. O artista n&o deve ser somente um mero técnico, um produtor
de artefatos, mas deve antes fazer com que a prépria vida seja uma obra de
arte, ndo reduzindo seu intuito na busca pelo reconhecimento ou pelo
sucesso financeiro, mas sim o orientando aquela finalidade ja citada de
conduzir-se e conduzir os outros a felicidade através de seu trabalho. (PAULO
I, 1999)

E a partir disso que é possivel dizer que a arte é capaz de transformar
0 proprio homem que a realiza ou contempla, fazendo dele uma pessoa
melhor também sob o aspecto moral e ndo somente do ponto de vista técnico,
e € nisso que consiste a beleza moral, que ndo estd sujeita ao mero
relativismo hodierno (MARTINS FILHO, 2006).

3- A RELACAO ENTRE A BELEZA E A BONDADE E A SUPERACAO
DO SUBJETIVISMO ESTETICO

Como foi exposto ja em diversas partes deste trabalho, percebe-se que
boa parte da discusséo a respeito do belo e da estética atualmente perpassa
o entendimento daquilo que verdadeiramente seja a beleza, da sua relagéo ou
ndo com a bondade e se a mesma deve ser compreendida no campo de um
objetivismo realista ou de um subjetivismo pluralista.

Compreendendo tais aspectos, certamente torna-se possivel um maior
critério racional para o juizo estético — tema ja abordado — e um maior

esclarecimento sobre as outras questdes circundantes que possam envolver
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tanto a estética, enquanto filosofia tedrica, como a arte, enquanto
manifestacdo do agir humano. Sobre esta elucidagcdo comenta Joseph
Ratzinger:

“O encontro com a beleza pode se tornar a flechada que fere a
alma e, desta forma, abre seus olhos, tanto que agora a alma,
a partir da experiéncia, tem critérios de juizo e é até capaz de
avaliar corretamente os argumentos” (RATZINGER, 2015, p.
77).

Assim, neste capitulo, tomando por base a filosofia tomista e a
metafisica classica estruturada racionalmente desde a antiguidade — e que
alcancou seu apice no periodo medieval — buscar-se-a elucidar as questdes
aqui colocadas respondendo as problematicas pontuadas.

3.1- O BELO DO PONTO DE VISTA METAFISICO

3.1.1- O SER NA PERSPECTIVA TOMISTA

Em toda filosofia verdadeiramente consistente ha uma intuicdo
primeira que direciona de certo modo todo o raciocinio e desenvolvimento
intelectual que se segue posteriormente. Em termos metafisicos, isso significa
gue se faz mais que necesséaria uma busca profunda e esforcada por um
principio originario ao qual tudo pode se relacionar (GARDEIL, 2013).

Para Santo Tomas de Aquino esse primeiro termo é certamente o ser,
por isso 0 Aquinate assim se expressa: “O que a inteligéncia capta de inicio
como seu objeto mais conhecido e em que resolve todas as suas concepcoes
€ o ser’” (AQUINO, De Veritate, g. 1, a. 1).

No texto referenciado, Santo Tomas explicita simultaneamente a
universalidade e a primazia do ser. Tudo aquilo que se concebe, tudo o que
existe, esta envolto pelo ser, assim tudo € do ser, tudo participa do ser, e essa
€ obrigatoriamente a primeira constatacdo: o ser € aquilo que é mais
conhecido, € a primeira intuicdo do intelecto humano — primum notum et per
se notum —, ainda que em um primeiro momento ndo se consiga explica-lo,

necessitando da reflexao filoséfica para compreendé-lo (GARDEIL, 2013).
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O ser é o principal elemento de qualquer ente, ou seja, de tudo aquilo
gue existe, afinal, € justamente o ser que permite ao ente que ele seja, que
ele exista. Tudo o que h& na realidade, existe como um modo determinado de
ser, pois nada que existe no mundo natural é completamente simples ou puro
(ALVIRA; CLAVELL; MELENDO, 2014).

Assim, 0 ente existente ndo é o ser propriamente, mas o0 ser se
concebe como uma propriedade do ente, ele € o ato, ou primeira perfeicdo do
mesmo, aquilo que Ihe confere a existéncia. Da mesma forma que a esséncia
€ aquilo que faz com que algo seja de um determinado modo especifico, o ser
€ 0 que faz com que as coisas sejam (ALVIRA; CLAVELL; MELENDO, 2014).

Tomar o ser como primeiro principio pode parecer em um primeiro
momento algo dogmatico e aderir a tal posi¢cao € submeter toda a filosofia ao
realismo, ao principio da existéncia. Todavia, a reflexdo filosofica sem a
tomada do ser como principio originario se assemelharia a tornar a filosofia

uma constante perseguicao ilusoéria da verdade (GILSON, 2016).

“O existir € o que ha de mais perfeito entre todas as coisas,
pois a todas se refere como ato. E nada tem atualidade sendo
enquanto €; o existir €, portanto, a atualidade de todas as
coisas, até das formas” (AQUINO, Suma Teoldgica, |, q.4, al,
ad 3m).

Outro elemento importante a se pontuar € justamente o fato do ser
estar presente em diversos graus de maior ou menor intensidade em cada um
dos entes existentes. Uma vez que no universo existe uma diversidade
imensa de entes, sabe-se que o ser ndo esta de forma idéntica em cada um
desses entes (ALVIRA; CLAVELL; MELENDO, 2014).

Deve-se considerar que por vezes 0 ser tem sido visto como um mero
atributo vago e pobre, uma perfeicdo minima que nada indica a respeito do
ente, mas se ao contrario, entende-se que € justamente o modo de
participacdo de um ente no ser que Ihe confere um grau maior ou menor de
perfeicdo, entdo essa visdo errbnea e reducionista do ser € imediatamente
abandonada (ALVIRA; CLAVELL; MELENDO, 2014).

Portanto, importa dizer que o ser primeiramente conhecido pelo

intelecto humano nédo é o ser de Deus, ou mesmo o0 ser do sujeito pensante,
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mas o ser das coisas sensiveis. Assim, & através da percep¢ao do principio
da néo-contradicdo que o intelecto humano apreende o ser. E percebendo a
sua oposicdo com o nada, que o homem apreende o fato de que o ser
permeia todas as coisas ao seu redor (GARRIGOU-LAGRANGE, 1947).

3.1.2- AS PROPRIEDADES TRANCENDENTAIS DO SER

Tendo descrito e aprofundado aquilo que é o ser sob o ponto de vista
do Agquinate, parece relevante aqui — e mesmo necessario — tratar
propriamente das propriedades transcendentais do mesmo, buscando
entender mais claramente qual a relacdo do belo com esse principio
fundamental e originario de tudo aquilo que existe.

Os chamados transcendentais do ser — ou propriedades
transcendentais - sdo entendidos como atributos que possuem de forma
implicita e s&o, eles mesmos, anteriores e transcendentes a toda
categorizacdo predicamental do ser. As propriedades transcendentais
pertencem ao ser enquanto tal e por isso, estdo presentes em todos 0s
diversos modos dos quais o ser pode se revestir (JOLIVET, 1965).

Quando se fala de nocbes predicamentais, ou categorias do ser,
estamos nos deparando com um modo de expressao particular do ser. Essa
categorizacao pode ser percebida quando se fala do ser como algo grande ou
pequeno (quantidade), por exemplo, ou ainda, como algo em si ou em outro
(substancia ou acidente). Portanto, o que tais predicamentos permitem é
conhecer apenas um género de coisas, designando um modo de ser do ente
segundo sua determinacdo (ALVIRA; CLAVELL; MELENDO, 2014).

Diferentemente desses predicamentos, as propriedades
transcendentais sdo aquelas que remetem aos atributos do ser enquanto tal,
sendo elas o uno, o verdadeiro, 0 bom e o belo. Trata-se aqui daquilo que
convém a todos os entes, se identificando com o ser mesmo. Assim, sao
denominados transcendentais justamente porque transcendem uma categoria
ou um género especifico, estando presentes em todos 0s entes, assim como
ficou dito sobre o ser (ALVIRA; CLAVELL; MELENDO, 2014).

Uma expressao muito utilizada para esclarecer a relagdo existente

entre o ser e cada uma das suas propriedades transcendentais é aquela que
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diz que “o ser & convertivel” ao transcendental ao qual se deseja abordar.
Assim, dizer que o ser é convertivel a um transcendental especifico é dizer
gue nao ha prejuizo ontolégico em tomar qualquer propriedade transcendental
no lugar do ser em uma determinada proposi¢édo (GARDEIL, 2013).

Faz-se, portanto, extremamente importante, a compreensao de que as
propriedades transcendentais néo se distinguem de forma real do ser mesmo,
mas apenas a hivel conceitual. Tais propriedades sdo de fato inseparaveis do
ser, sendo equivalentes ao ser mesmo (JOLIVET, 1965).

O grande enriquecimento que traz essa separacdo meramente formal
do ser é a explicitagdo dele mesmo, possibilitando um maior aclaramento
sobre a nocao de ser e enriquecendo a reflexdo metafisica a respeito da
realidade. O que faz com que cada um dos transcendentais ndo sejam
propriamente sindnimos do ser é somente a perspectiva pela qual é captada a
mesma realidade pelo ser racional, mas isso somente refor¢ga a equivaléncia
entre eles e o ser (THONNARD, 1968).

“Unidade, verdade, bondade e beleza se correspondem entre
si, precisamente porque todos eles remetem ao ente: porque
acompanham o ente enquanto tal, até o ponto de se
identificarem, realmente, com ele. Entende-se, entdo, que a
andlise de cada um dos transcendentais tenha como efeito
primordial e prioritario o esclarecimento do que significa ‘ser
real. o incremento da penetragcdo cognoscitiva de ente”
(MELENDO, 2002, p. 89).

A unidade — propriedade transcendental apresentada normalmente em
primeiro lugar nos manuais de metafisica — nos remete a um conhecimento
primeiramente negativo do ser, pois apresenta a indivisibilidade do mesmo. A
partir do momento que se submete o ser a qualquer tipo de divisdo se

abandona certamente o ser inicial (AMEAL, 1961).

“Yemos que, se a nogdo de unidade é negativa, enquanto
afirma uma indivisdo (ndo divisédo), o ser uno é uma realidade
positiva. O ser e o uno, sdo, portanto, conversiveis, isto &,
universalmente todo ser € uno e todo uno e o é (ou indiviso), na
mesma medida em que é ser” (JOLIVET, 1962, p. 247).
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J4 a verdade enquanto propriedade transcendental do ser esti
formalmente relacionada com a razao e é o fundamento ontoldgico de todo
conhecimento. Portanto, a verdade identifica-se com o ser acrescentando-lhe
uma relacdo de inteligibilidade. Dizemos verdadeiro enquanto transcendental
tudo aquilo que é, pois tudo aquilo que participa do ser é inteligivel (ALVIRA,;
CLAVELL; MELENDO, 2014).

Antes de tratarmos separadamente e em destaque o belo enquanto
propriedade transcendental convém explicitar o porqué também a bondade é
um atributo do ser. Dizer que o ser é bom significa expressar que ha bondade
de alguma forma em tudo aquilo que existe, em maior ou menor grau. A
plenitude do bem é justamente o objeto da vontade humana e se equivale a
plenitude do ser. Portanto, o ser € convertivel ao bem enquanto objeto da
vontade do homem e, portanto, apetecivel, desejavel como um bem em si
mesmo (AMEAL, 1961).

3.1.3- O BELO COMO TRANSCENDENTAL DO SER

Tendo como enfoque principal no presente trabalho a tratativa do belo
sob uma perspectiva metafisica, cabe agora — ainda que brevemente —
descrever qual é propriamente a relacdo do belo com o ser e o por que o
mesmo pode ser considerando um transcendental.

Assim como a unidade, a verdade e a bondade, a beleza também pode
ser dita convertivel ao ser. Ao se tornarem conhecidas, tanto a verdade
guanto a bondade das coisas geram como efeito uma boa sensacao, ou seja,
um deleite a quem toma contato com tais realidades. O modo de nos
referirmos a essa propriedade capaz de gerar em nos tal deleite é
denominando-a belo (ALVIRA; CLAVELL; MELENDO, 2014, p. 231 e 232).

Comentando a obra De Divinis Nominibus, de Dionisio Aeropagita,
Santo Tomas de Aquino chama atencédo para o fato de Deus ser chamado de
Beleza Suprema, enquanto todas as outras coisas belas o sdo devido a
participacédo na Beleza de Deus. Assim, da mesma forma que tudo que aquilo

gue existe pode o fazer por sua participacdo no Ser Necessério, também a
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beleza propria de cada ente se manifesta devido a Beleza Suprema de Deus
(BRANDI, 2016).

“Sendo Deus belo, faz belas todas as coisas, pois n'Ele essa
perfeicdo transcendental ndao tem limite, Ele € sempre belo,
segundo o maximo grau de pulchritudo que se identifica com
seu proprio ser que € infinito e eterno. E essa beleza que o
homem pode admirar na Criacdo € um palido reflexo da Divina
Beleza, fonte de onde emanam todas as belezas existentes no
Universo” (SOUZA, 2013, p. 55).

De tudo aquilo que pode ser dito do belo do ponto de vista metafisico, o
gue se faz mais imprescindivel é reafirmar que o fundamento do belo é
propriamente o0 ser e que o pressuposto dessa afirmacdo é justamente a
compreensao da convertibilidade ou equivaléncia entre o ser e o belo. Assim,
“as coisas sdo belas enquanto sdo, porque, pelo simples fato de ser, tém
certa atualidade, gozam de alguma perfeicdo. Esse € um sentido fundamental
de beleza” (ALVIRA; CLAVELL; MELENDO, 2014).

Pelas afirmacbes precedentes, é conveniente esclarecer que a beleza
€ concedida a todos os entes criados e que tudo aquilo que existe é belo em
um determinado grau especifico. Em seguida, é também importante dizer que
a beleza corresponde a cada um desses entes conforme o seu grau de
perfeicdo e de participacdo no ser, ndo sendo idéntica em todos eles. De tal
modo pode-se afirmar que a medida do belo € determinada pelo ser
(BRANDI, 2016).

A beleza dos entes reais é percebida através das poténcias
cognoscitivas, isto é: através dos sentidos — sobretudo por meio da visédo e da
audicéo -, através da inteligéncia, ou ainda contando com uma conjugacao de
ambas as faculdades. E caracteristico ainda da beleza acrescentar ao mero
conhecer o deleite, o agrado resultante desse conhecimento (ALVIRA;
CLAVELL; MELENDO, 2014).

Daqui, se destaca que naquilo que tange o belo em si, Tomas de
Aquino de fato o entende como um transcendental, e mais especificamente
um transcendental intimamente relacionado com a bondade, seguindo ao

menos nesse sentido a tradicdo neoplaténica (KIRCHOF, 2003).
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3.2- ARELACAO ENTRE O BEME O BELO

Como ficou registrado na perspectiva histérica sobre o belo neste
trabalho (capitulo ), muitos fil6sofos trataram de relacionar a beleza com a
bondade, percebendo existir entre elas algum vinculo. Ainda que essa nao
tenha sido uma postura unanime ao longo da histéria da filosofia, este passou
a ser um tema sempre presente na discussdo sobre o belo, até mesmo entre
agueles que negavam essa relacéo.

Quando se aborda a perspectiva dos transcendentais, € dificil imaginar
gue dois atributos que se equivalem ao ser e que diferem do mesmo apenas a
nivel formal ndo tenham relagéo entre si. Trazendo a discussao para o ambito
metafisico importa aqui destacar o que Santo Tomas de Aquino diz sobre

essa relacao:

“portanto, deve-se dizer que o belo e o bem, no sujeito, sdo
idénticos. Pois estdo fundados sobre o mesmo, a saber sobre a
forma. Por isso o bem é louvado como belo. Mas diferem pela
razdo. O bem propriamente se refere ao apetite, pois o bem é
aquilo para o qual tudo tende, e assim tem a razéo de fim; pois
0 apetite € uma espécie de movimento rumo a coisa. Quanto
ao belo, ele se refere a faculdade do conhecimento, pois diz-se
belo aquilo que agrada ao olhar. Eis por que o belo consiste
numa justa proporcao, pois os sentidos se deleitam em coisas
bem proporcionadas, como nas semelhantes a si, uma vez que
o sentido, como toda faculdade cognitiva, € uma certa razao”
(AQUINO, Suma Teoldgica, I, 9.5, a.4, ad 1m).

Assim, “cabe considerar a beleza como um tipo particular de bondade,
pois responde a certo apetite que se aquieta ao contemplar o belo”. Portanto,
esta se falando aqui do belo como um bem especifico. E verdade que todo
bem alcancado produz certo deleite, entretanto, aquilo que é belo é capaz de
gerar um prazer no sujeito que contempla unicamente pelo fato de conhecer
(ALVIRA; CLAVELL; MELENDO, 2014, p. 230).

E isso que explica a conveniéncia estipulada pela metafisica classica
na relacdo entre os dois transcendentais presentes: o fato da coisa agradar

aos sentidos enquanto se conhece, deixando clara assim também a unido
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entre as faculdades da inteligéncia e da vontade, por onde se é possivel o
contato com a beleza e com a bondade (ALVIRA; CLAVELL; MELENDO,
2014).

Essa teoria segue aquilo que ja dizia Dionisio Aeropagita em seu De
Divinis Nominibus, onde remetendo mesmo a Platdo, Dionisio apresenta
como fato que o bem implica o belo e vice-versa, justamente porque entre 0s
transcendentais subsiste uma profunda unidade (BRANDI, 2016).

Ndo por acaso Deus ndo é conhecido entre os filosofos cristdos
somente como a Beleza Suprema — como ja referido — mas também como o
Sumo Bem. Aqui a doutrina da participacdo € utilizada de forma analoga,
tanto quando falamos do bem como quando falamos do belo. Por isso, as
criaturas todas séo boas e belas em menor ou maior grau justamente porque
nao se fazem completamente desvinculadas, mas ao contrario, dependem e
participam da Beleza Suprema e do Sumo Bem, que ndo é outro sendo Deus
(BRANDI, 2016).

Pode-se dizer ainda que a beleza é um caminho para o bem, ela
conduz aquele que contempla ao bem desejado. A beleza é capaz de facilitar
a adesédo ao bem desejado porque manifesta o resplendor daquele bem ao
gual remete. Isso explica o porqué da beleza possuir certa funcéo orientadora,
ja que permite esse acesso ao bem (DONDO, 2016).

Assim, a beleza, como aspecto da prOpria realidade, parece entao
ordenada em primeiro lugar a capacidade cognoscitiva humana e se torna um
grande elemento de fortalecimento da vontade, pois ajuda a preparar a
mesma em vista do bem (DONDO, 2016).

Tendo compreendido todo esse aspecto relacional entre bondade e
beleza, somos levados a concluir que a inteligéncia e a vontade sao 0s
grandes protagonistas na percepcado do belo e que de fato se o desejo é
gozar desse deleite proporcionado pela beleza, importa entender a
objetividade que a beleza carrega em si e quais sao as propriedades que nos
permitem identifica-la em maior ou menor intensidade nos entes (DONDO,
2016).
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3.3- AS PROPRIEDADES DO BELO E SUA OBJETIVIDADE

Uma consideravel quantidade de contetdo a respeito da objetividade
do belo ja foi ressaltada neste trabalho, tendo em vista que, a partir de tudo o
qgue ja foi dito, esse aspecto objetivo do belo possui especial importancia
guando se afirma o belo como um atributo transcendental do ser.

Tendo essa mesma objetividade sido afirmada como uma das nocdes
gue se perderam — ao menos em grande parte - a partir da modernidade,
onde muito se ressaltou a subjetividade no mundo estético, convém ja na
parte final do presente trabalho apresentar quais sdo as propriedades
inerentes ao belo e que se manifestam aos nossos sentidos, permitindo com
gue sejamos deleitados por tal beleza.

Tudo aquilo que goza de beleza esta, de acordo com a filosofia tomista,
de um modo ou de outro revestido por trés caracteristicas ou propriedades
gue nos permitem abarcar de modo mais concreto a objetividade da beleza,
sendo essas propriedades a integridade, a proporcao e a claridade (ALVIRA;
CLAVELL; MELENDO, 2014).

Nessa busca de explicitacdo do belo, pode-se ressaltar primeiramente
a integridade como propriedade inerente ao belo e que esta intimamente
relacionada com a unidade daquilo que se contempla. A integridade aqui se
refere a ndo-oposicdo, a positividade daquilo que é real, a perfeicdo do ente.
Assim, a divisibilidade, o vazio, a imperfeicdo ou a omissdo manifestam a falta
de unidade, e esta se configura certamente como uma auséncia do belo em
determinado grau (ARAUJO, 2007).

Ainda analisando o belo na sua relagcdo com a integridade e a unidade
do ente é dito que “o belo como uno é total positividade, a feiura € auséncia
de positividade ou da totalidade de positividade, é a negatividade, e o feio é o
negativo ou aquilo que em si é negativo” (MOLINARO, 2002, p. 94).

Outro aspecto importante e proprio de tudo aquilo em que o belo se
manifesta € a proporcdo, a harmonia. Da mesma forma que dito que a
integridade e a unidade se aplicam mutuamente, pode-se dizer que a relacao
prépria da proporcéo do belo se d4 com a bondade. Na proporcéo reflete-se a
correlacdo, as medidas exatas, a conveniéncia e por iSSo a mesma € capaz

de gerar a “perfeita fruicdo, beatitude e gozo, que 0 ser mostra no ser
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bondade e o ente no ser bom”. Dessa afirmagdao segue o entendimento de
gue também a desconfiguracéo e a despropor¢gdo sdo causas da feiura, pois
séo incapazes de manifestar a beleza (MOLINARO, 2002, p. 94).

Tendo relacionado a integridade com o0 unum e a propor¢do com o
bonum, cabe ainda destacar que o belo se relaciona com a verdade a partir
de uma propriedade chamada claridade. A claridade esta ligada a plenitude
da aparicdo do ser, da evidéncia do objeto, na expressdo pura do ser que €
capaz de expressar a verdade de si (ARAUJO, 2007).

“E como a verdade se opdéem o erro e a falsidade como néo
ser, isto €, como nao esplendor, ndo luminosidade, n&o
aparicdo, ndo fenomenalidade, ndo aparéncia, assim a
claridade da beleza se opde a feilra como obscuridade,
obscurecimento,  ofuscamento, opacidade, inevidéncia,
indefinitude e incerteza; e do mesmo modo, ao erro e ao falso
se opoe o feio” (MOLINARO, 2002, p. 94).

Toda essa realidade aqui descrita sobre tais caracteristicas ou
propriedades € o que melhor descreve o fundamento objetivo da estética,
ciéncia essa que, ainda que diversa da metafisica, se conecta com a mesma
através do pulchrum. “Por isso, tudo o que reune as caracteristicas essenciais
(harmonia, integridade, clareza) é objetivamente belo, ainda que possa néo
satisfazer a uma determinada sensibilidade estética”. A consideracéo de tais
aspectos pode oferecer uma analise mais criteriosa do que seja o belo e de
suas mais diversificadas expressdes (ALVIRA; CLAVELL; MELENDO, 2014,
p. 233).
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CONCLUSAO

Tendo em vista todos os temas abordados ao longo dos trés capitulos
desse trabalho, € conveniente aqui destacar os pontos de maior importancia para
uma reflex@o estética, metafisica e ética, assim como para uma analise dos termos e
conceitos utilizados em torno da filosofia do belo e as suas variacbes de
entendimento na medida em que variam também os periodos da histéria da filosofia
e 0S seus respectivos filosofos.

A partir de uma perspectiva historica constatou-se que a beleza ja era um
tema caro dentro da filosofia desde a antiguidade. Ainda que ndo houvesse nesse
momento uma sistematizacdo a respeito da tematica presente, muitas ideias e
pensamentos dos filésofos gregos serviriam de base e teriam grande valia para uma
reflexdo posterior mais profunda do tema, seja sob a perspectiva da metafisica ou
mesmo do ponto de vista da realizac&o do trabalho artistico.

Ainda nessa passagem historica, foi descrita a forca do argumento
medieval a respeito do belo, enfatizando Deus como a Beleza Suprema e todas as
outras coisas belas como participantes dessa beleza de Deus, argumento esse que
em muito auxiliou Santo Tomas de Aquino a considerar a beleza como um
transcendental do ser e consequentemente uma propriedade inerente as criaturas,
gue participam em graus maiores ou menores do ser de Deus.

A partir da modernidade e em seguida reforcada pela visdo estética
contemporanea, foi visto o advento de uma supervalorizacdo do sujeito, sobretudo
destacando a questdo do gosto pessoal e de um juizo estético altamente subijetivo,
aos poucos ndo mais considerando a beleza objetiva ou qualquer tipo de relacao
metafisica a respeito do belo.

Sob a afirmacdo da objetividade do belo e da existéncia de certa
subjetividade na percepcdo da beleza dos entes foi ressaltada a importancia da
educacdo para o belo em vistas de uma maior compreensao, seja tedrica, mas
também pratica a respeito de como entender onde de fato existe um maior ou menor
grau de beleza.

E notavel o fato de que em uma civilizacdo com uma grande propagacio
de ideias relativistas nos mais diversos campos, a objetividade e o valor metafisico
do belo sejam desvalorizados ou mesmo aniquilados muitas vezes no campo
filosofico. O estudo histérico nos permite a compreensdo de que as ideias pensadas
por fildsofos de grande renome, uma vez aderidas por uma grande parcela da
sociedade — ainda que cada sujeito individualmente ndo perceba — venha a
determinar de fato o modo de pensar dessa sociedade, afinal as ideias
verdadeiramente carregam consigo consequéncias praticas.

Sendo assim, se aproxima do nosso entendimento aquela relagcéo entre a
moral relativista hoje propagada com grande forca em nossa sociedade — tendo
chegado ao ponto de ser considerada a época hodierna como o periodo da “pos-
verdade” — e a estética altamente subjetivista promovida a partir da modernidade
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filoséfica, buscando assim uma ruptura entre valores como a beleza, a bondade e a
verdade.

Por fim, a exposi¢cdo tomista da metafisica cldssica a respeito do belo,
assim como sua visdo do mesmo como transcendental do ser fornecem uma forte
fundamentacdo para o entendimento da objetividade do belo e das suas fortes
relacbes com a unidade, a bondade e a verdade. Somando a exposi¢cdo metafisica
do belo a partir da filosofia do ser, foram descritas as propriedades inerentes ao belo
— integridade, proporgéo e claridade — que certamente conferem ainda maior forga
ao fator objetivo da beleza.

Assim, o papel da estética nas atuais circunstancias, enquanto estudo
filosofico, alinhada sempre com o compromisso com a verdade, deve ser o de
resgatar a importancia e o entendimento metafisico que circunda o seu objeto de
estudo, na certeza da fundamental importancia do belo na vida do homem e de
guanto o deleite proporcionado pela beleza pode colaborar para uma vida mais
integrada e comprometida com a verdade, a bondade e a justica.
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